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Abstract

ACOSTOVA, A.: Development of the garden design of 18" century in Sankt Petersburg and comparison
with main European patterns. Acta univ. agric. et silvic. Mendel. Brun., 2007, LV, No. 1, pp. 185-194

The 18" century was the period when the Russian empire started to open to the western culture. The
economic and cultural development of this country started after the reforms of the emperor Petr I. Lar-
ge number of the imperial palaces where built after the foundation of Santk Petersburg in 1703. Peter
I was a big admirer of the western culture, his knowledge about it increased during two visits through
Europe. Therefore, the formal gardens and baroque palaces built during the reign of Peter the Great are
called Peter’s baroque.

Until 1715 were all Russian gardens influenced by the Holland pattern like the palaces built by William
of Orange in Holland — Het Loo and in England part of the Hampton Court. The first garden laid out in
formal style in Sankt Petersburg was the Summer Garden — located in the architectural heart of the city.
Gardens of this period were characteristic by small closed ground plan surrounded by water canals, an
absence of using terrace as a symbol of majesty and highest point of view and finally by modest archi-
tecture. After the second visit of Peter I to Europe, he started to use all principles of the French formal
gardens based on Andre Le Notre work. Palaces like Petrodvorets, Strelna and residence of first minis-
ter Alexander Menshikov in Oranienbaum were laid out on a natural terrace overlooking the Gulf of
Finland.

During the reign Elizabeth Petrovna started a huge expansion of palaces Petrodvorets, Hermitage and
Tsarskoe Selo by the Italian architect Francisco Bartolomeo Rastrelli, whose combinations of rich orna-
ments, soft unusual colours and white columns are symbol of Russian baroque of the middle of 18" cen-
tury. Moreover, F. B. Rastrelli also rebuilt some garden pavilions giving a new dimension of composi-
tion between buildings and garden. His sense of buildings soft colours in contras to the dark colours of
north nature was very important and helped to improve Russian garden design of this time.

After the start of reign Catherine II in 1761 begun new period of architectural style — Classicism and
English Landscape School. At first was rebuilt a part of the formal gardens in Tsarskoe Selo for which
was used the composition of the famous Stowe Park as a pattern. Others built landscape parks were
Pavlovsk, Gatchina and Alexandrowski Park. In the process of creating those imperial residences were
used principles of the work of William Kent, with antique temples, also Lancelot Brown’s famous natu-
re scenery. Moreover, the compositions of landscape parks are good examples of oriental and neo-gothic
pavilions.

Russian formal gardens and landscape parks are inseparable part of European art in 17" and 18" century.
They composition content basic characteristic of French baroque and English landscape school together
with different elements originated as a adaptation to the specific climatic conditions of this region.

russian imperial gardens, Peter’s baroque, French formal gardens, English landscape school
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Na vyvoj zahradné architektonické tvorby 18. sto-
leti v regionu Sankt Petérburgu mély zasadni vliv
spolecensko kulturni reformy, kterymi Petr 1. Veliky
(1672—-1725) usiloval o vybudovani mocného statu
podle modelu tehdejsich nejvyspélejsich zemi Evropy.
Zmény zapocaté po carove prvni navstéveé Holandska
a Anglie, uskutecnéné roku 1697, zasahly vsechny
oblasti hospodarstvi, kulturné nabozenské i spole-
Censké tradice celé Velkoruské tise. Novy trend pfi-
livu zapadoevropské kultury se odrazil jak v pojeti
architektury, tak také nastupem barokniho zahradniho
uméni.

Zhmotnénou podobou ambici ruského panovnika
se stalo nové centrum monarchie — Sankt Petérburg.
Meésto zalozené roku 1703 na pobiezi Finského zalivu
se stalo symbolickym mostem mezi zapadni Evropou
a do té doby uzavienym Ruskem. Souhrnnym nazvem
Lpetrovské baroko  jsou oznacovany vsechny barokni
komplexy vybudované po dobu vlady Petra I. — tedy
do roku 1725. Podle vychoziho vzoru je dale délime
na dvé etapy. Prvni ovlivnénou holandskym barokem
a druhou nasledujici francouzsky styl.

Vliv holandského baroka

Prvni barokni zahradou a jadrem celé urbanni kon-
cepce nove se rodiciho mésta byl Letni sad (obr. 1).
Kompozici této malé formalni zahrady, vybudované
na biehu feky Névy, tvofila Ctvercova pole vazana
centralni osou. Paralelné s hlavni osou, kolmo posta-

1: Letni sad a panorama urbdanniho reSeni centra
Sankt Peterburgu, rytina A. F. Zubova, po roce 1716

V zahradnich kompozicich hlavni osa nebyla pro-
sttedkem k vytvofeni efektu nekonecné perspektivy,
ale pouze sjednocovala cely prostor. Zcela chybi
pohled nekonecné perspektivy ve sméru centralni

venou na fi¢ni koryto, prochazely i vodni kanaly,
které ramovaly prostor zahrady Letniho sadu. Budova
malého paldce byla netypicky umisténa k postran-
nimu vodnimu kanalu. Dominantni misto na centralni
ose puvodné zaujimala oteviend galérie umoznujici
pohled na feku Névu (oznaceno Cervenou Sipkou na
obr. 1).

Do dnesnich dnt castecné zachovaly aredl Let-
niho sadu poukazuje na prvni etapu vyvoje baroknich
zahrad v Sankt Petérburgu, kterou ovlivnilo predevsim
sidlo Het Loo, vybudované Vilémem III. Oranzskym
v letech 1684—1694. Kompozici Het Loo (obr. 2) spo-
juje centralni pohledova osa, kterd prochdzi budo-
vou palace, parterem a pokracuje pies pfi¢ny vodni
kanal az k otevifenym galeriim. Parterova plocha je
po stranach ohrani¢end naspy a rozdélena siti os na
jednotliva ¢tvercova pole. Pravé areal Het Loo, ktery
car Petr I. pfi své cesté¢ po Evropé navstivil, se stal
hlavnim vzorem pro budouci zahrady Letniho sadu
v Sankt Petérburgu.

Silny holandsky vliv se v architektufe staveb i kom-
pozici zahrady Letniho sadu projevoval zhruba do
roku 1715 a lze jej rozpoznat predevsim podle malého
sevieného pidorysu a celkové jednoduchosti ¢lenéni
zahradnich prostor jako je tomu i v piipadé kompozice
Het Loo. K charakteristickym znaktim patfi ¢tvercovy
¢i obdélnikovy ptdorys hlavniho sidla. Palac Letniho
sadu je kubické formy s pouhym piizemim a jednim
patrem. Také ostatni stavby se vyznacuji skromnosti
jak z vné&jsku, tak v interiéru.
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2: Pohled na aredl Het Loo, rytina R. Hood-
he, z roku 1695

osy. Paléc byl v pripadé Letniho sadu dokonce umis-
tén mimo hlavni osu a zcela chybi vertikalni clenéni
kompozice do jednotlivych vyskovych stupiiti.
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Znaéné jsou shody v uziti vodnich prvki. Siroce
se v petérburgskych zahradach podle holandského
vzoru uplatiiovaly vodni kandly. Mésto Petérburg se
nachazi v delté¢ feky Névy — na plochach byvalych
mocali, a tak kromé estetické plnily vodni kanaly
i funkci meliora¢ni a slouzily jako vodni cesty. Stejné
jako v Het Loo ani v Letnim sadu nebylo do kom-
pozice zaclenéno podélné rameno vodniho kanalu
do perspektivy centralni osy. Vodni kanaly budované
v prvnich baroknich zahradach Petérburgu ramovaly
zahradni prostor (Letni sad) nebo tvofily vodni cestu
k sidlu (naptiklad palac general gubernatora Men-
Sikova). Zajimava je i shoda s druhym sidlem Vilé-
ma III. Oranzského, jez Petr 1. roku 1689 navstivil.
Jedna se o jizni kiidlo a navazujici parter anglického
sidla Hampton Court, kde jizni hranici lemuje feka
Temze. Identického napojeni na fi¢ni koryto je uzito
i v kompozici Letniho sadu. Holandsky vliv se v prv-
nich baroknich zahradach Sankt Petérburgu projevil
i absenci vodnich zrcadel. V kompozici Letniho sadu
byly pouzity pouze fontdny — bud’ v prisecicich hlav-
nich os nebo mezi diagonalami jednotlivych bosketo-
vych poli.

Charakteristikou odliSujici zahrady budované
v prvni etapé vyvoje barokniho zahradniho uméni
v Petérburgu je také absence ¢lenéni prostor na vstupni
nadvoii. Neexistovaly ani typické aleje, které by spo-
jovaly zahradni prostor s okolni krajinou. Hlavni pfi-
¢inu je nutno hledat v terénu a okolnim prostiedi, jez
prvni zahrady i sidla obklopovaly. Letni sad a ostatni
barokni zahrady byly na rozdil od jejich evropskych
vzoru zasazovany piimo do kulisy lesnich masiva.
Zahrady neobklopovala zadna kulturné vyuzivana
krajina, a tak nebylo nutné je s pomoci aleji propojo-
vat s okolni krajinou. Rovny, bazinaty terén s obrov-
skymi plochami lest zase znemoznovaly vyrazngjsi
vertikalni ¢lenéni kompozice a uziti efektu neko-
necné perspektivy. Zahradni prostor je tedy malého
rozméru, plochy, kompaktni a bez propojeni se vzda-
lenymi vizualnimi body.

Soucasti prvnich baroknich kompozic byla samo-
ziejm¢ stithand zelen v podobé bosketd, aleji, tre-
lazi a zelenych kabinetd. V evropském méfitku hrala
zcela vyjimecnou roli skulpturalni vyzdoba zahrad-
nich prostor ¢i barokni malifské uméni v interiérech.
Na rozdil od zemi zapadni Evropy nebylo v tradi¢ni

pravoslavné spolecnosti kromé ikon svétc dovoleno
jakkoliv zobrazovat lidskou postavu. Uziti svétského
malifstvi v interiérech a skulpturalni vyzdoby v kom-
pozicich zahradnich prostor bylo ruskou spolecnosti
piijimano s velkou nedidvérou. V Letnim sadu vznikla
tedy prvni kolekce antickych soch v Rusku. Sochai-
ska vyzdoba ¢itajici busty fimskych boht, imperatora
a sousoSi zobrazujici alegorie ctnosti, pfirodnich Zi-
vla, Casti dne ¢i rocnich obdobi plnily kromé deko-
rativniho vyznamu také funkci mnohem vyznamnéjsi
— stavaly se ucebnici zapadni filozofie, pfipominkou
historickych udalosti, nositelem hodnot zapadni kul-

tury.

Vliv francouzského baroka

Kolem roku 1714 bylo zapocato se stavbou prvniho
ze ti letnich sidel nachazejicich se na pobfezni terase
Finského zalivu. Tento v dané oblasti mimofadné pii-
hodny terén dovolil diky vyskovym rozdiltim uplatnit
terasové Clenéni, kyzeny efekt nekoneéné perspektivy
v hlavni ose a rozsahlé uziti vodnich prvkd.

Druha cesta Petra 1. do Evropy — a predevs§im nav-
Stéva Francie roku 1717 — méla opét zna¢ny dopad
na déni a kulturni zivot v Sankt Petérburgu. Car m¢l
pfti setkani s Ludvikem XV. moznost navstivit zamek
a zahrady ve Versailles i kralovo letni sidlo v Marly.
Velkolepost francouzského dvora udé¢lala na Petra 1.
obrovsky dojem a ithned po svém navratu do Petér-
burgu nechal rozsifovat carské rezidence. Pivodné
pouze odpocinkova sidla (Petrodvorec, Strelna), budo-
vana na pobiezni terase Finského zalivu, se postupné
meénila podle francouzského baroka v symboly maje-
statu a vlady ruského panovnika. Druha etapa roz-
voje zahradniho uméni v Sankt Petérburgu je spojena
s uplatiovanim vSech principt a zasad francouzské
barokni zahradni tvorby druhé poloviny 17. stoleti.

Petrodvorec

Bezesporu nejreprezentativnéj$im aredlem vybudo-
vanym podle versailleského vzoru je palac a zahrady
Petrodvorce (obr. 3). Jeho vyznam tkvi nejen v oje-
dinéle harmonickém spojeni architektury, pfirody,
zahradniho a sochaiského umeéni, ale 1 v ideovém
zameéru znazornit vladu nad vodami Baltského mofte,
znovu nabytou vitézstvim Petra I. nad Svédy'.

1 Velkoruska fise ztratila pfistup k Baltu v druhé poloving 16. stoleti za vlady Ivana IV. Hrozného, izemi dnesni Ukrajiny
zaujimalo Polsko a oblasti kolem Cerného mote obsadila Osmanska ise.
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druha pol. 18. stoleti

3: Pohled na palac Petrodvorce, Velkou kaskadu, partery a podélné rameno Morského kandlu, rytina S. Nike,

4: Pohled na hrdlo a podélné rameno Morského kandalu
z horniho patra grotty

Architektonickym 1 myslenkovym srdcem celého
arealu byla od samého pocatku Velkd kaskada a Mor-
sky kanal (obr. 4). Pozlacené sochy antickych boht
a hrdint, vazy a basreliéfy obklopené stfibrnymi kap-
kami vodni tfisté — to vSe vytvarelo alegorii vitézstvi
Ruska v severni valce a satyru na samozvané¢ho $véd-
ského protivnika. V roce 1735 bylo v centru hrdla
Moiského kanalu instalovano sousosi Samsona roze-
virajiciho celisti porazenému lvovi. Pravé tento motiv
je spojenim oslavy vitézstvi nad Svédy v bitvé u Pol-
tavy v den svatého Samsona a symbolem porazené
mocnosti — lvem, ktery byl soucasti svédského erbov-
niho znaku. Rusky car vyuzil (stejné jako Vilém III.
Oranzsky v kompozici zahrad Het Loo) symboliky
Petrodvorce k demonstraci sily proti svému politic-
kému protivnikovi — Svédsku.

Komplex Petrodvorce vznikal na vysoké pobiezni
terase témei 40 let pod vedenim fady vyznamnych
tvirct. Autorem zahradni kompozice byl Johann Fri-

5: Schéma zachycujici areal Petrodvorce s osou
Morského kanalu, ktera protina prirozenou linii
pobrezi Finského zalivu, cervené je oznacena
horni hrana terasy zalivu

edrich Braunstein, na stavebnich pracich se podileli
Jean Baptist Le Blond, Alexander Schlutter a Nicola
Michetti. Vybudovanim vodniho mechanizmu Velké
kaskady byl povéten B. Tuvolkov?, autorem sousosi
Neptuna a Samsona byl otec pozdéji proslulého Fran-
cisca Bartolomea Rastrelliho.

Ptirodni podminky Petrodvorce umoziovaly na roz-
dil od Letniho sadu uplatnit v zahradni kompozici kli-
¢ové prvky — vertikalni ¢lenéni v terasovych stupnich,
vodni zrcadla, kaskady, mnozstvi fontan i vodni striky.
Zcela novou podobu dostal ustfedni prvek francouz-
skych zahrad — Grand Canal. Nahradil jej tzv. Morsky
kandal, jenz vznikal zprvu jako zcela prakticka piistu-
pova vodni cesta z feky Névy k dvorni ¢asti mensich
Slechtickych sidel. Nové dimenze dal této vodni pii-
stupové cesté Petr 1., kdyz jej spolu s motivem Velké
kaskady zaclenil jiz do prvnich nacrtkd svého budou-
ciho letniho sidla — Petrodvorce?®.

2 B. Tuvolkov byl ,,na u¢eni* v Holandsku a Francii, kde ziskaval zkusenosti s konstrukci vodnich systémt.
3 Petr I. je autorem prvnich schémat a nacrtkti hlavnich kompozi¢nich prvki Petrodvorce.
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Srovndni nékterych kompozicnich prvki
s evropskymi vzory

Pfi srovnani baroknich areali Sankt Petérburgu
s jejich francouzskym vzorem lze poukazat na nékteré
individualni prvky, jez vykrystalizovaly diky odlis-
nym piirodnim podminkam ¢i kulturné-spolecenskym
tradicim. Podobu zahrad tohoto carského sidla ovliv-
nilo pfedevsim umisténi kompozice do mista zlomu
pobiezni terasy Finského zalivu (obr. 5). Na rozdil od
svého francouzského vzoru mél Motsky kanal v rezi-
dencich Sankt Petérburgu vzdy pouze podélné rameno
vazané na centralni osu a spojené s mofem. V zadné
rezidenci Sankt Petérburgu se nesetkame s pii¢nym
ramenem. V Petrodvorci i Oranienbaumu bylo uzito
Morského kandalu s tzv. Kosem, tedy rozsifenym
hrdlem dovolujicim kotveni lodi pied okny palace. Ve
Strelné€ pak byly dokonce tii rovnobézné kanaly spo-
jené kruhem, v jehoz stiedu se nachazel ostrov. Diky
propojeni vodni soustavy s mofem bylo dosazeno za
mnohem mens$ich nakladi kyzeného efektu neko-
necné perspektivy. Moiska hladina také dovolila diky
optickému klamu zkratit délku samotného kanalu.

Tematika mofte, tolik dulezitého pro mocenskou
politiku Petra I., sehrala klicovou roli i ve vybéru
skulpturalni vyzdoby*. Tak jako je ve Versailles
ustifednim motivem bith slunce Apollon, promita se
alegorie moiského vladce Neptuna do kompozice
zahrad Petrodvorce.

Bohuzel v dnesni dobé¢ jiz nelze spatfit tehdy neod-
myslitelnou soucast obrazu carskych rezidenci Sankt
Petérburgu 18. stoleti — fregaty kotvici v hrdle Moi-
ského kanalu nebo malych docich’, jez byly soucasti
téchto baroknich zahrad. V carskych zahradach a pala-
cich se setkdvame s provazanosti na francouzské
baroko jesté v jednom detailu: nazvoslovi nékterych
paviloni tvoticich soucast formalni kompozice. V Pet-
rodvorci Petr I. nechal vybudovat areal Marly jako upo-
minku své navstévy stejnojmenného letniho sidla Lud-
vika XIV. Dal§imi jsou naptiklad pavilon Monplaisir,
Ermitaz nebo Monbijou v Carském Selu. Své misto
zaujal v daleko vét§im rozsahu, nez tomu bylo obvyklé
v evropskych palacich také orientalni vliv kultury
Ciny. Kromé porcelanu se od dob Petra I. v interiérech
hojné setkavame s ¢inskymi kabinety, saly a salonky.
Dokonce i soucasti zahradni kompozice Petrodvorce je
jednou ze i vodnich kaskad tzv. Sachova hora bohaté
zdobena figurami ¢inskych draku®.

Individualita baroknich kompozic v Sankt Petér-
burgu se projevovala i v dal$ich elementech kompo-

zice. V Zadném z baroknich komplext se nesetkavame
s velkou travnatou plochou Tapis Vert. Dale vodni
zrcadla nedosahovala tak velkych rozmérd a uplat-
novala se v mnoha kompozicich i ve funkci zasob-
nikd vody pro fontany nebo jako nadrze pro chov
sladkovodnich ryb. Praktické hledisko vyuziti plo-
chy zahrady k uzitkovym uceliim; majici kofeny ve
staroruskych uzitkovych sadech; se odrazelo v kom-
pozicich rezidenci vysadbou tisicii ovocnych stromi
a ket uvnitf bosketovych poli.

Dalsirozdily vykrystalizovaly v disledku odlisnych
klimatickych podminek. Osm mésictu trvajici zima
spolu s velmi nizkymi teplotami blizicimi se k —35 °C
znaén¢ zredukovaly vybér vhodného sortimentu pro
vysadby. Oproti evropskym vzorim se v Sankt Petér-
burgskych baroknich zahradach nikdy nesetkame
s broderiovymi partery, protoze drsné podminky nedo-
volily pouZit zimostraz — Buxus sempervirens’. Par-
tery tedy byly vétSinou v kombinacich travnatych ¢i
piskovych ploch s letnickovymi ornamenty. Sirokého
uplatnéni se dockaly také po vzoru Holandska trvalky
a cibuloviny. V obdobi rokoka byly kvétinové partery
Carského Sela nahrazeny ornamentem kombinujicim
travnaté plochy s barevnymi drtémi v odstinech bilé,
cihlové a ¢erné. Za zminku stoji i nahrada tist $patné
odolavajicich klimatu. V pftipad¢ stiihanych stén bos-
ket se pouzivala vétSinou lipa. Pro stiihané kuzele
partert se pouzivaly naptiklad jalovce obecné a poz-
déji také taje. Zcela unikatni je zaclenovani do for-
malnich kompozic vysadeb jehli¢nanti, vyznacujicich
se v mladi kuzelovitou korunou: modfind sibifskych,
jedli sibifskych a smrku ztepilého.

Francisco Bartolomeo Rastrelli (1700-1771) —
symbol vrcholného baroka v Rusku

Za tieti etapu rozvoje formalniho stylu se oznacuje
obdobi ptisobeni italského architekta F. B. Rastrelliho.
Pro imperatorku Alzbétu Petrovnu (dceru Petra 1.)
pracoval od roku 1741 do roku 1761. Presto, ze Ras-
trelli nikdy nevytvarel zahradni kompozice a vénoval
se vyhradn¢ architektufe palact, Slechtickych domt
¢i pavilont, teprve diky jeho tvlrci fantazii se z car-
skych rezidenci Petrodvorce, Carského Sela (obr. 6),
Zimniho palace (Ermitaz) a klaStera Smolnyj staly
perly vrcholného baroka Sankt Petérburgu. Rastrel-
liho tvirci talent dokazal nejen rozsifit stavajici car-
ské a Slechtické rezidence, ale zcela vyjimeénym zpti-
sobem uplatnil v architektufe palact slozité gradujici
ornamenty a jemné pastelové barvy kontrastujici

4 S motivy mote se lze setkat jak v kompozici Letniho sadu (napf. sousosi Navigace), tak i v Petrodvorci.

5 Po zpevnéni biehti kanald zulou a vybudovani sit¢ mostl a cest koncem 18. stoleti vétsina doki zanikla.

6 Kontakt Velkoruské fise s Cinou, jakozto sousednim statem, byl tradiéné intenzivn&jsi neZ u evropskych zemi.
7 Jako nahrada broderii z Buxusu byly zkouseny napt. Cotoneaster melocarpa, C. lucidus ¢i Berberis vulgaris.
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s bilymi pilastry nebo zlacenymi Stukovymi doplnky.
Harmonickou skladbou slozitého dekoru s neobvyk-
lymi odstiny fasad palace i fady zahradnich pavilont
dosahl mimotadného efektu kontrastu k tlumenym

6: Pohled na priceli palace Carského Sela, architekt
FE B. Rastrelli

Nastup klasicizmu a anglické krajinarské skoly

Ke zlomu ve wvyvoji architektonického stylu
i zahradni tvorby doslo s nastupem Katefiny II. na trin
roku 1761. Tato obdivovatelka klasicizmu a volnych
krajinafskych kompozic ihned pferusila veskerou
barokni vystavbu a povolala do Petérburgu nové archi-
tekty, stavitele a umélce®. Jeji pozornost se soustiedila
na prestavbu Carského Sela a budovani nového palace
s krajinaiskym parkem pro knizete Orlova — Gatcinu.
Pozdé&ji nechala vybudovat dva nové palace s pfirod-
nimi parky — Alexandrovksy aredl a bezesporu nej-
krasnéjsi klasicistni areal s plochou 600 ha krajinaf-
ského parku — Pavlovsk. VSechny tyto komplexy se

a chladnym barvam severské piirody. Teprve Ras-
trelliho velkorysé uziti barev a odvazné pojeti hmoty
staveb dodalo zahradnim kompozicim carskych rezi-
denci harmonickou rovnovahu.
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7: Schéma arealu Carského Sela zachycujici kraji-
narské upravy, které obklopuji formalni cast

jen s minimalnimi zménami, spadajicimi predevsim
do obdobi 19. stoleti’, dochovaly do soucasnosti. Tak
jako pro barokni kompozice bylo uzito vzort holand-
ského Het Loo a francouzského Versailles, v pripadée
krajinafskych dél slouzily vzorem proslulé anglické
parky — pfedevsim Stowe. Klasicistni architektura se
velmi rychle rozsifila a stala se oficialnim stavebnim
slohem Ruska poledni ctvrtiny 18. stoleti. V kompo-
zicich jednotlivych parkll 1ze pozorovat nejen snahu
o vytvoreni pouh¢ prirodu napodobujici scenérie, ale
tendence k uplatnéni principl tvorby nejvyznamnéj-
Sich architekti Anglie: Williama Kenta, Lancelota
Browna, Humphry Reptona i Williama Chamberse.

8: Palladiansky most, Carské Selo

9: Udoli Slovjanky a Chram pratelstvi v Pavlovsku

8 Novou skupinu umélct tvofili ptedev§im Ch. Cameron, V. Brenna, P. Gonzago, A. Voronichin, G. Quarenghi, J. Busch,

V. Nejelov, V. Vaznécov a dalsi.

9 19. stoleti se odrazilo v kompozicich pfedevsim dopliiky v podobé litinovych prvki, sousos$i ¢i mensich staveb, v zadném
z krajinatskych parkd se nesetkame s vysadbami sbirkovych dievin typickymi pro 19. stoleti.
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Zasady tvorby W. Kenta — sestava kompozice podle
pravidel krajinomalby, spolu se zdkonitostmi skladby
svétla, vyskového ¢lenéni, umisténi antickych sta-
veb, modelace terénu a harmonické propojeni vinouci
se stuzkou vodniho toku, byly pouzity i u vSech
nové vzniklych krajinatskych parkd Sankt Petér-
burgu. I v téchto kompozicich otviraly sluncem zalité
louky ramované kulisami zelenych porostti a skupi-
nek stromt pohled na volné biehy ficky nebo antické
stavby.

Podobu krajinatskych kompozic v okoli Petérburgu
opét ovlivnila okolni piiroda. Na rozdil od Ang-
lie s vlnitym terénem se v mistnich podminkach jen
velmi obtizné hledalo vhodné izemi s vodnim tokem
a dostate¢né modelovanym tdolim. Rozsahlé rovné
plochy zcela znemoznovaly uplatnéni dulezitého
Clanku Kentovy tvorby — propojeni pomoci vyhledii
parku s okolni krajinou. Jednou z hlavnich odlisuji-
cich charakteristik ruskych krajinafskych parkt je
tedy koncentrace vyhledd nikoliv do okolni krajiny,
nybrz smérem dovniti- samotného parku. Ten byva
vzdy obklopen pevnou ohradni zdi stejné jako tomu
bylo u baroknich komplext. Nikdy se v kompozicich
ruskych parkid neobjevuje hrani¢ni piikop sa-ha sma-
zavajici vizualni ohrani¢eni. Divoda byla cela fada:
rovina obklopujici cely areal a snizujici moznost roz-
hledu do okoli, absence zemédélsky vyuzivanych
ploch, na néz by bylo mozné smétovat dalkové pra-
hledy, ¢asto obklopovaly park husté jehli¢naté lesy
nebo monotoénni podmacené slaté.

Kentliv odkaz se v carskych parcich 2. poloviny
18. stoletni samoziejmé projevil zaclenovanim ele-
mentd vizudlniho vyvrcholeni kompozice — klasicist-
nich staveb: chramd, pavilond, mostt, lazni a gale-
rii. Diky vzoru parku Stowe, podle jehoz koncepce
byly vytvafeny krajinaiské upravy v Carském Selu,
se i zde muzeme setkat s Palladianskym mostem
(obr. 8). V krajinaiské kompozici Carského Sela je
také fada neogotickych staveb a romantickych ruin.
Naopak se v mnohem mensi mife uplatiiovalo hospo-
darské vyuziti parkovych prostor — tolik typické pro
anglickou krajinu. S prvky ferme ornée se setkavame
veét§inou ve spojitosti s arealem krajinarského parku
Pavlovska, kde se udoli ficky Slovjanky vyuzivalo
k pastvé hospodarskych zvifat ¢i rybolovu a volna
prostranstvi ¢asti zvané Bila bifiza k péstovani ovsa
a pro seno.

Pavlovsky park byl podle vzoru anglického Stowe
vybudovan ve stylu klasicizmu a anglické krajinaf-
ské Skoly. Na jeho vystavbé se podileli tfi vyznamni
tvlrci pusobici v druhé pol. 18. stoleti v Rusku: Skot
Charles Cameron a Italové Vincenzo Brenna i Pietro

Gonzago. Malebné udoli ficky Slovjanky zdobené
antickymi stavbami, spolu s lesnimi masivy a rozleh-
lymi loukami, dalo vzniknout nejpusobivéj$imu kra-
jinafskému parku na ruské pude. Pravé v této Casti
parku se nachazi dominantni stavba pavilonu zvaného
Chram pratelstvi (obr. 9), jez je obdobou Chramu sta-
robylych ctnosti anglického parku Stowe.

Prace architektd V. Brenna a Gonzaga byla opét
ovlivnéna tendencemi anglické tvorby. Pietro Gon-
zago (v Italii organizator karnevali a divadelni deko-
rator) pracoval podle zasad tvorby Lancelota Browna,
jehoz zakladnimi stavebnimi kameny kompozice byly
zvinény terén, voda a zelen. Je s podivem, jak Gon-
zago dokézal dale rozvinout danou tematiku. Jeho
nejpisobivejsi praci se stala 270 ha velka ¢ast Pav-
lovského parku, tzv. Bila briza, v jejiz koncepci zre-
dukoval kompozi¢ni prvky pouze na dva — rozsahlou
rovinu a zelen. Nenajdeme tu jedinou vodni plochu
rozdil od Browna nikdy nepouzil introdukovanych
dievin. Ve vybéru sortimentu se omezil pouze na sta-
vajici druhovou skladbu pfirozenych porostt, z nichz
ponechaval vyhovujici exemplate. Témétf po 25 let
vytvarel kompozici stiidajicich se skupinek a masivu,
které vybiral podle piesnych pravidel perspektivy,
jakozto nejvyssiho faktoru uméleckého pusobeni.
Timto zplsobem stiidajicich se segmentt skupinek
a rovinatych luk zhmotnil Gonzago krasu, tichou pro-
meénlivost a nekonecnou rozlehlost severni ruské pii-
rody. Lze jej pravem oznacit za pokracovatele Brow-
nova dila.

V nebyvalé mife doznalo piedev§im v krajinarské
kompozici Carského Sela téma chinoiserie, jejimz
propagatorem byl v Anglii William Chambers. Zde
je to cela fada pavilont napodobujicich ¢inské stavby
a tvoficich v zahradni kompozici samostatny celek
vénovany orientalni architektuie!'.

Myslenky Humphry Reptona byly uplatnény
1 v ¢asti kompozice Pavlovského parku — oficialniho
sidla carského dvora Pavla II. Akcent na hlavni osu,
trojita lipova alej ramujici vstup k palaci, stfihana
zelen a detailné feSené prostory menSich pavilont
s letnickovymi zahony a zivymi ploty — to v§e pted-
stavovalo navrat k pravidelnosti a reprezentativnosti
okoli palace. Vincenzo Brenna byl autorem vétSiny
uprav reflektujicich navrat k pravidelnosti v blizkosti
palace jak v Pavlovsku, tak i v Gatcing. Na rozdil od
H. Reptona se vSak u jeho praci nesetkdvame s tera-
sou vloZenou mezi bowling green a palac, ale s tzv.
Sobstvennyj sadik — tedy uzavienou formalné fese-
nou zahradou s vyhlidkou do parku slouzici pouze
¢lentim carské rodiny. Brenntiv talent 1ze obdivovat

10 Jedna se o pavilon Cajovy diim, Velky a Maly rozmar, obnoveny komplex Cinské vesnice — &itajici nékolik staveb, dale
Kiizovy most, Most drakontl a bohuZel nedochované Cinské divadlo.
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i v dalSich ¢astech okoli palace Pavlovska, kde bez
dikce osové symetrie vytvoril fadu mensich pavilont
a staveb s navazujicimi formalnimi upravami. Diky
jeho citlivému pfistupu, zalozenému na postupném
zvétSovani vzdalenosti staveb spolu se zménou stylu
architektury, vznikl nendasilny piechod od reprezen-
tativnéjsich prostor v okoli palace az ke krajinaiské
kompozici Udoli ti¢ky Slovjanky a Bilé btizy.

Poslednimi vybudovanymi arealy ve stylu anglické
krajinatrské Skoly, slouzici jako sidlo carské rodiny,
byly Alexandrovsky palac — sidlo cara Alexandra I.,
nachazejici se pouhych 300 m od Carského Sela a ve
20. letech 19. stoleti vybudovany park Alexandria
sousedici s Petrodvorcem.

SOUHRN

18. stoleti bylo obdobim, kdy se ruska monarchie zacala otevirat vlivu zapadni kultury. Po fadé refo-
rem, provedenych carem Petrem 1. Velikym, nastal ekonomicky i kulturni rozmach celého Ruska. S tim
souviselo i1 zalozeni mésta Sankt Petérburgu roku 1703 a vystavba fady carskych rezidenci. Petr . byl
velkym obdivovatelem zapadni kultury, kterou osobné poznal na svych cestach po Evrop¢ a v jejimz
baroknim stylu nechal zbudovat i své rezidence — dnes nazyvané ,petrovské baroko™.

Do roku 1715 byla vystavba ruskych baroknich zahrad ovlivnéna holandskym vzorem. Hlavni roli
sehrala predevsim podoba sidel Viléma III. Oranzského — Het Loo a ¢ast anglického Hampton Court.
Prvni zahradou, vybudovanou v centru Sankt Petérburgu ve formalnim stylu, byl Letni sad. Typickym
znakem tohoto arealu je maly sevieny pudorys ohrani¢eny vodnimi kanaly, absence terasovych stupni
a stfidmy architektonicky vyraz vSech staveb. Ke zlomu v zahradni i architektonické tvorbé doslo po
druhé carové navstévé Evropy. Po navratu Petra I. do Sankt Petérburgu zacal v zahradni tvorbé domi-
novat francouzsky styl zalozeny na principech tvorby André Le Notra. Na vysoké pobiezni terase Fin-
ského zalivu byla v tomto obdobi zaloZena nova velkolepa sidla jako Petrodvorec, Strelna a Oranien-
baum.

K dal$imu mohutnému rozvoji baroknich sidel doslo za panovani Alzbéty Petrovny. Vedouci roli v pie-
stavbach Petrodvorce, Ermitaze a Carského Sela piipadala na italského architekta Francisca Bartolomea
Rastrelliho, jehoz neobvyklé kombinace bohatych ornamentti, jemné pastelové odstiny fasad s bilymi
sloupy jsou symbolem ruského barokniho uméni poloviny 18. stoleti. Rastrelli prestavél kromé pala-
cu i fadu zahradnich pavilont. Diky citu pro kontrast mezi svétlymi barvami fasad budov a tlumenymi
odstiny severské ptirody dosahl mimoiadné pisobivého vyrazu téchto baroknich areald.

K odstartovani dalsi etapy vyvoje zahradniho uméni v Sankt Petérburgu doslo roku 1761, po nastu-
pu Katefiny II. na rusky tran. Do ruského prostiedi zacal pronikat klasicizmus a anglicka krajinaiska
skola. Jako prvni byly v pfirodnim stylu podle vzoru anglického parku Stowe prestavény nékteré ¢asti
formalni kompozice Carského Sela. Postupné vznikaly i zcela nové arealy — Pavlovsk, Gat¢ina a Ale-
xandrovsky park. Do jejich kompozic byly zaclenovany antické chramy podle principt tvorby Willia-
ma Kenta i pfirodni scenérie typické pro Lancelota Browna. Soucasti arealti se brzy staly i orientalni ¢i
neogotické stavby.

Ruské barokni zahrady i krajinaiské parky jsou nedilnou soucasti evropského umeéni 17. a 18. stoleti.
Jejich kompozice obsahuje jak typické prvky francouzského baroka a anglické krajinaiské skoly, tak
také odlisné charakteristiky vzniklé v disledku adaptace na zhorsené klimatické podminky.
Dynamicky rozvoj zahradni i architektonické tvorby v Rusku béhem pouhého jednoho stoleti je ojedi-
nélym tkazem v kontextu vyvoje evropského baroka a klasicizmu. Cilem ¢lanku je zachyceni zaklad-
nich vyvojovych etap nejvyznamnéjsich arealti carskych palacti vzniklych v okoli Sankt Petérburgu
beéhem 18. stoleti. Hledani vzajemnych vazeb mezi ruskymi dily zahradniho uméni s jejich evropskymi
vzory je vsak velmi slozité, nebot’ doposud bylo vydano jen nékolik ¢lankl zabyvajicich se predev§im
urcitou Casti spektra dané problematiky. Dany ¢lanek si klade za cil poskytnou piehled odlisnych cha-
rakteristik v kompozi¢nim schématu ruskych zahrad i parki a jejich evropskych vzort. V prvni ¢asti se
¢lanek vénuje baroknimu zahradnimu uméni s odkazem na vzor baroknich sidel Viléma III. Oranzského
a 0 néco pozdgji uplatnéné principy tvorby André Le Notra.

Druha ¢ast ptispévku mapuje vznik a vyvoj novych carskych rezidenci budovanych spolu s krajinai-
skymi parky ve druhé poloviné 18. stoleti. Hlavni problematikou této ¢asti je skutecnost, ze v ruské
literatufe se navaznost na anglicky vzor vzdy uvadi pouze v souvislosti s parkem Stove, Stourhead ¢i
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s odkazem na obecna pravidla tvorby uplatiiovana pro krajinaiské parky. Analyza kompozic a jejich
¢asti v konfrontaci se zasadami tvorby hlavnich anglickych tvirci jakymi byli William Kent, Lancelot
Brown, William Chambers a Humphry Repton zcela chybi. Tento ¢lanek sleduje, jakym zptisobem se
projevila tvur¢i osnova vySe jmenovanych osobnosti krajinafského stylu v kompozicich ruskych parku,

ptipadné v jakych komponentech se lisi.

ruské zahrady a parky 18. stoleti, barokni zahradni uméni, anglicka krajinarska skola
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